-Specimen rare: =

Parcourir la peau, en dresser la topelogie par de multiples
aiguilles. Macrophotographies de visages, de mains, tous pores B
et poils étalés sans pudeur. Frissons absolus.

> Lyne Crevier

Parfois les mots s’étranglent au fond de |2 gor-
ge. Vertige tout béte, émotion diffuse ou palpi-
tations vous gagnent en préscm:c d'une eeuvre
singuliére. Voili ce qui arrive quand on se col-
lette aux Ecorchés de Roberto Pellegrinuzzi, le si
bien nommé car le mot pel en ancien frangais si-
gnifie «peaus..,

D'emblée, I'artiste emprunte i la science cet-
te facon partuculiére
d'observer, de dissé-
quer et de’classer des
spécimens afin d'ex-
pliquer le monde. Or
il agit ainsi dans le
seul but de montrer
la «spécificité» photo-
graphique avec son
coté mécanique ou
artificiel pour en ex-
traire un ant d’une ni-
gueur exemplaire.

1l «caprures notam-
ment des visages cen-
timétre par centimé-
tre, fragments qu'il
assemble, agrandit,
puis épingle i la ma-
niére d’un =carrelages
de I'¢piderme. Celui-
ci s'inspire également
de ces images anato-
miques d'écorchés ou
de céroplasties d’aprés lesquelles les étudiants
des beaux-arts ont jadis dessiné des érudes. Ici,
on entre dans la fiction pure. Personnages aty-
piques aux yeux clos, masques mortuaires i
I'ame envolée se dressent comme des menhirs.

Eléphantesques, les ceuvres ne provoguent
dene pas I'habituel effet de miroir mais des ana-
morphoses, redoutables phénoménes opu-
ques... déstabilisants, Mieux, elles dépassent le
simple portrait pour explorer une zone fortifiée
quasi utopigue: traits et saillies déformés au
genre incertain.

Le travail de Pellegrinuzzi a peu & voir avec
celui d'artistes qui manient I'image démesurée
(en soulignant entre autres I'identification, I'in-
tériorité, le psychologisme) comme Thomas
Ruff, Angela Graverholz, Geneviéve Cadieux...
Ou, plus trivialement, avec de spectaculaires
images médiatiques.

Ses masques cireux procédent plutdt
d'une cérémonie aux mors. D'un ri-
tuel symbolique ot les spectres s'expri-
meraient en un langage inconnu jus-
qu'ici.

De surcroit, les doubles portraits non
identiques du méme sujet, qui font plus de trois
métres de hauteur, sont disposés dans une sorte
de téte--téte forgant une lecture par fragments,
de proche ou de loin. Cette armada aux élé-
ments «dissemblabless, sous leur apparente «ge-
mellité, atteste de la dualité en tout. Sa pro-
duction crée donc un abime de sens possibles.

Et Je mur n'est pas forcément 'unique espa-

= floberto Pellegrinuzzi dans le vif du sujet

g¢ (1987) intégre, au sein d'un décor sur <pilo-
tis» en bois, une vue en relief demére laqueile
se trouve ['agrandissement d'une image célébre,
signée Ansel Adams, Winter Sunrise, Sierra Neva-
da (1944). Encore 14, i fait une double référen-
ce. A Phistoire de la photographie d’une part et,
d'autre par, i la notion de réalité en art. Ou en-
core comment départager Je vrai du faux.

. Au début des an-
nées 90, Pellegrinuz-
zi amorce un virage.
1l délaisse les «fac-si-
milés» pour se con-
centrer sur le mouf.
Les feuilles retien-
nent désormais son
attention et se pava-
nent non pas sur les
sentiers de la botani-
que mais sur ceux de
la technique propre 4
la photo: cadrage,
morcellement, agran-
dissement. Résultat:
les moindres nervi-
res foliacées devien-
nent figures emblé-
matigues d'un her-
bier fantastiquz.

Dés P'entrée de la
galerie, le frémisse-
ment du paysage est
si palpable dans Cible/Paysage 111 (1999} - par
un tel découpage de I'image en centaines de
points épinglés diversement pour lui donner du
relief -, qu'on est vraiment dans le vif du sujet.
Et piqué au vif. En pamoison. ici
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