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Eszeniialiement consacrée 4 la photo-
graphie, la galeris: Dazibag ne se imia pas
a la pratique tradilicnnale de la FII'I-"_'IIDQIJ-
phile. Daucuns preléqent ancorg resingin-
gre Ia pholegraphie 4 sa fonclion docu-
menlaire, a 2a valewr exprassive. 4 13 baaiy-
1& tormelle des images, ou seulament & la
prouesse lechnigua; mais Il Y a aujourg hu
plusieurs  experimanialions  pholographi-
qQueess Qui Wmoignenl duy nomadcisma de la
Fm"'!O{Dﬂ-'H phie acluelle Lirsigllaion-photo
de Roerc Pallegrinuzn en esl un Del gxem-
ple

Dans fa galena, aucune photo n'ast ac-
crochée aux mors. Toutes les photcs impd-
Quéas soml Au conlaine dispasees au cen-
fre da la 'QH'-ETIE' air foarmer une sc ne, ou
plus précis&ment un sile pholoaraphious,

dont I'axe se développs an obhiqui parrap-
port a Farchitecionigue de la qalernie. L'es-
pace gui accuaille celia cruyri Né KJus pas
daulre rdle; i rintenyvent pas dans [a com-
position de 'oeuvie ([Qu poudtailt elre mon-
Inde 1atle quella ailleyisl sinon comme ca-
dro {aves leque’ loeuvre prand ses distan-
ces): disgpositil de pedéseniabon, imites con-
saciees 4 la pholographio.

Oz lenlrée, le spectaleur est confronis
a ce sile comipand. |l wiil dabord rarmbra
d'un grand pannaau : un chassis qQui teng
une toile et qu'éclaine, de Tangle de la gale-
rie, un projecteur. Savancanl dans la pé
nombre, il découvre le raste des éléments
qui cpmposent, économiquement, fa scé-
ne. Sur [a grande toile d aborg vue de dos,
le mol absence esl painl &n lenres déla-
chées sur un fong brossé de couleur pile,
En face, exactement paralléle ayw plan de la
toile, un ancien miroir deé slyie composile
reflete celle toile, avec e molbian cagré, da
méme que les objels qui sent siluis entre |a
toile et le mirgir : par terre, accold A la Wila,
un pot conlenant une plante, une tabile en
bois sur laguedle oM Alé déposdss une
fteuillé de papier. une pelite enveleppe et
una rizgle en plasligua fransparent entinun
irepded soutenanl un appareil pholo dirigé
eI e mirair.

La scéne @51 en quelque sorle 4 pre-
mige yue Banata, mais il y réane un calme
al une almosphans dont ia pénombre ac-
canipe Térangad Bienl®l le speclateur —
il est qualque pew atlantif & la siluation —
= apatoevia qu'ill est plongé dans une fic-
Hon absalue. A Fexception de la tole qui
coalient le mot absancs, tout est en nair et
Blanc. 5i les coulawrs sont absenies, ¢'esl
cale les objels eux-mimes « 0’ aeistent pass;
singn en [@anl qua fac-simidds pholographi-
ques. En elfel la labde, e frdpied avad Magr
padeil pholc, ainsi que le miroir e Timagae
guiil contisn sonl des objets constbruils
photograpniguament. s sand compasas,
Jgrandeur nalufe, & padir J'un ensemble de
prabas, plus Gu moins grandas salon qu'il
sagil du dessus de la table, des paltes du
tréplad, dala moulure e uyréa du mircil, 1o
Autrement dit, un ensamble de panits plans

— chaque photo représantant une secltion
de lohj&l — estncelé alin de reproduire la
Intme Indimensionnelle des objets. Ainsi
rensemble des photos repoite dans l'es-
pace les ohjels que la photagraphie dispo-
sa sur le plan de 'image.

On assigleici Aune manifra ariginale de
présenter des pholos. Elles ne son! pas
compilées aux murs comme une séri¢ i@
vues(plus ou moing =subjechivizfas s selan
les cas) mais, totalemanl molivées par 'as
objels & représanin, gllés sont assembléoz
pour «digparaitres dans les formes recons-
truites. Celle reconstilution estune maniqme
darchitecturer la photographie. Pour d'a-
bord tromper I'ceil et ensuile le diriger vers
la produclion mé&me des images. Sur la
lable, la partie repliée de la feullle de papier
ainsi que le rabat de I'enveloppe sonl dé-
coupés dans la leville-photo pour ainsi gé-
noncer la fiction, énoncer la vénté, la na-
fure photographique des objels.

Cependani, I'intérdt de cetle aauvre ne
selimile pas A cetle défaillance ludigue des
simulacres. La réalité des cbjels 'y absenie
dans la représentation, mais en metiant ar
scéne, du méme coup. I'absence du sujel
c'esl-a-dire du photographe. Cette dispa-
rition ¢u sujet-photographe insiste surl'au-
tonomie, sur lauto-référencialité de l'oeu-
vre, sur la siuation photographique alle-
mémea. Aulrement dit, la photographie est
ici le thieme (ditveloppé au-dela du premis:
niveay iconcgraphique, a travess 1a {econ-
naiszance des obljels ransparents a leur
substance sémioliquel el le malduau méme
(Iraile d'une maniére inhabiyaliel Tout se
pasae comme si la ranscriplion s& faisail
d'elle-méme, comme 21 la lranspasition du
monde en gotographie ne dipencail que
d'un mecanizme et ge sa perfechbilitg
Fapparail phelo, shéroiguamenis au cenire
de la aséne.

La [mejproduction photagraphique 251
donpéa ici comme semblable, ou éguiva-
lente, & calle du mircar guguel Fappareil Jait
lace. Limage que T'apparail caple dans e
mimsir (réel] esl la epresentalion de 11 sod-
ne, cadids par 1y bordure du varre dlama,
Hhéne gqui compeend Tapparell lui-migme

L'appareil s'autlo-représente donc en pre-
nant l'image du miroir. Mais 125 sobjels»
reliéhis dans le miroir ainsi pholographé
sonk-sles ohjels réels ou déja les fac-simi-
las produits dabord par Fapparail 7 S'il s'a-
g: des reconsliuctions phatographiques.
limage du mirair est une représentalion de
repreaanialion que la pholographie gu mi-
roir parte a troisdme puissance. Un tel en-
chizsemanl de mdla-représenlations re-
pousse e kel des chiels, mais sans toule-
lois renoncer 4 Is prézence de leur lorme el
de feur lormal ritels parce gue !les photos
sont a chague élape, Scumises & un traite-
menl paricylier.

Dans lNinstallahon dinale, la présence de
lapparedl pholoinguisia. 11 est 'objet prin-
cipal, l'mgent da 1oule la scéne el comme
tous les aulres obiats, 1l est un lac-similé,
D'une pan, il taut reconnaitre qu'il est un
alyet comme les autres : pholographié par
un aulre objel. Un appareil pholo ne sawall
cependani se photographier; amoins de 'e
faire indirectement par te truchement g'un
mircir. L'instaliation metirait en scéne cel
«autoportraits de "appareit photo. D'aulre
par, elle esl encore piégée puisgue l'ima-
ge de I'appareil pholo, donnée ici gans la
photo gui compose le mirolr comme tac-
similé. ne peul éue celle du fac-similé de
rappareil qui lui lait lace 1c1 dans ta scéne
car,acelle place méme, seul peul existerun
yrai apparell pour que 'image du mirgir soil
produite felle qu'elle es! donnée A voir.
L'obyel et son fac-similé ne peuvenlco-exis-
ler gn un méme livu, m&me si limage pho-
tographique du miroir laisse 1ci enlendre
que celui-ci est effectivemeni 4 la place de
celui-la En ce lieu, oU il faut conclure,
ogiquement, a la présence antérieure du
veritaple appareil phato, finstallation met
dong an sclne pnobjel paradoxal quilioue
{homogénéitd de lensembole el en trouble
la lagque

54 vous mavaz swivi juUsau'a celle «ca-
tastrophes, vous comprendrer mainlenant
ue le spectalour gui se se7a contenlé du
plaisir éprouyd au jeu du frompe Foeil, efa-
Edi @ rEdrld, aura rard 10wl e discours sur la
pholographie qui s'dlaboe & travers les di-
vers nivedus de gignilicalion de celte e
vig complexe, En présentanl cella sohde
nglalanon, Bobero Pellegrinuzzi partice
pe au nomadisme da la pholographie Taw
relois, la phoragraphig ne lail pas ici gu'as-
croilre son lamiore, elle se densilie aussi
semanhguemanl 8n inlansiliant som auls-
ralérantialilg, O
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Essenliellemenl consacrée a la pholo-
graphie, la galerie Dazibao ne se limite pas
a la pralique tradilionnelle de la photogra-
phie. D'aucuns oréférent encore restrein-
dre la photographie & sa fonction docu-
menlaire, a sa valeur expressive, a la beau-
té formelle des images, ou seulement 2 la
prouasse technigue; mais 1l ya aujourd'hui
plusieurs expérimentations  photegraph-
ques gui 1emoigrenl du nomadisme de la
photographie actuelle. LUinstallation-photo
de Roberto Pellegrinuzz) en est un bel exem-
ple. :

Dans la galerie, aucune photo n'es! ac-
crochée aux murs. Toutes 18s pholos impli-
quées sonl au conlraire disposées au cen-
tre de la galerie pour lormer une scé&ne, cu
plus précisément un site pholographique,

don{ l'axe se développe enoblique parrap-
port & larchileclonigue de la galerie. L'es-
pace guiaccuaille celle azuvre ne joue pas
d'autre rle; || n'intervient pas dans la com-
posilion de I'ceuvre {gui pourrant 8lre mon-
trée telle quolle ailleurs) sinen comme ca-
dre {avec lequel I'ceuvre prend ses distan-
ces): disposilil de présenlation, limites con-
sacrées a la phalographie.

Dts 'entrée, le speclaleur 221 confronté
4 ce sile compasa 1l voit dabord Farrigre
d'un grand panngau . un chas&is qu tend
une loile et qu'éclaire, de l'angle de la gale-
rie, un projecteur. S'avancant dans fa pé-
nombre, il découvre le reste des éléments
aui composent, économiquement. la soé-
ne. Sur fa grande loile d'aberd vue de dos,
le mol absence est peint en lelires déla-
cnées sur un fong brossé de couleur pale.
En face, exaclemen! paralléle au plande la
toile, un ancien miror de slyle composile
reflete celle loile, avec le motbien cadeé, de
méme que les objets quisonl situés entre la
loile et le miroir: par lerre, accolé 4 la lolle.
un pol conlenant une plante, une table en
bais sur laquelle onl &1&é déposées une
feuille de papier, une petite enveloppe et
une regle en plastique transparent, enfin un
trépied soulenant un appareil pholo dirigé
vers le mirqgir.

La scene esl en quelque sore a pre-
mi&re vue banale, mais il y rbgne un calme
el une almospheére dont la pénombre ac-
cenlue l'étrangelé.. Bienltdl le specialeur—
s'il est quelgue peu attentf & la silualion —
s‘apercevra qu'il est plongé dans une lic-
lion absolue. A l'exceplion de la \oile qui
cantienl le mot abs2nce, lout esl en noir et
blanc. Si les coulaus sont absenles, c'est
que les objels eux-mimes«n'existeni pass:;
sinon en 1ant oue fac-simids photograph:-
ques. En eliet, la lable, le trépied avec l'ap-
pareil phole, ains: qgue le miroir el I'mzge
qu'il contiant =onl ces objets conslruits
phoicgraphigquament 4is sonl composés,
grandaur naliyure, a partird’'un ensemble de
pholos, pdus ou maoins grandes selan gqu'il
s'agil du dessus de la lafile, des palles du
Irépied, dela mouluré cauvrée du mirqir, ele.
Autrement dil, urr ensembie de pelils plans

— chague pholo représentant une saciion
de Fobjel — estbricolé alin de reproduire la
lorme Iriciimensionnelle des objets. Ainsi
l'ensemizle des pholos reporle dams ['es
pace les objets que la pholegraphie dizpo
s5¢ sur 2 plan de 'mage.

Onazsisle icraune maniére onginale de
présenter des pholos. Elles ne sonl pas
compilées aux Murs coOmme ung séne de
vuas Iplus cu meins ssubjeclivisdas» selon
lzs casl mals, lolaemenl molivies par les
cbyels & représenter, eles sonl assemblées
pour sdisparaitre s dans les [ormes recons-
truiles. Cellerecanslilulion estune maniére
d architecturer la photographie. Pour d'a-
bord tromper I'ceil et ensuile le dinger vers
la production meme des images. Sur la
lable, la parlie repliée de la fewile de papier
ainsi gue le rabal de I'enveloppe sont dé-
coupés dans la teuille-pholo pour ainsi dé-
noncer la liction. énoncer la vérilé, la na-
lure photographique des oojels.

Cependanl, l'intérét de celte ceuvre ne
ge limile pas acelle détaillance ludique des
srnulacres. La réalité des objels s'y absenle
dans la représentalion, mais en mettant en
sciénge, du mame coup, absence du sujey,
c'esl-a-dire du pholographe. Celle dispa-
rtion du syjet-photographe insisle surlau-
lonomie, sur l'aulo-rélérencialitd de l'ceu-
vre, sur la silualion pholographique elle-
méme. Autremen! dit, la photographie esl
ici le tkeme (développe au-dela du pramier
niveau iconagraphique, a lravers la recon-
naissance des cbjels transparents a lour
substance sémioligue) etle matériau meme
flrailé d'une manitre nhabiuelle). Tout se
passe comme si la lranscriplizn se laisail
d'elle-mime, comme si la transposilion gy
monde & pholographie ne dependail aue
d'un mécanisme et de sa perfeclibiliis -
lappar=il pholo, s héroiguements au canirg
de la scéne,

La {relproduction phqlocgraphique esl
gonnés iIci comme semblable, ou équiva-
lenie, & celle du miroir augquel Fapparell fait
tace. L'lrage que l'apparel| caple dans le
miroir {réel) est la représentalion de la scé-
ne, cadrée par la bordure du verre élamé,
sctne qui comprend Papparel! lui-méeme.

L'appareil s'aulc-représente donc en pre-
nant l'mage du mirgcir. Mais les nobjels=
rellizlés dans le miroir ainsi photographis
scnil-i15 les ohjes réels ou déja les fac-simi-
Iés produils d'abaord par l'apparedl 7 $'il 5'a-
ait de= reconsiruclions pholographiguas
firmage du mircir est une représentation de
reprdsaniation gue la pholegraphie du mi-
1007 poite & lroisi&ine puissance. Un tel en-
chissement de mila-rgprésentalions re
pousse le réel des objets, mais sans loule-
loisrenoncer a la présence de leur forme el
de leur formal réels parce que les pnolos
zont, & chaquc ¢lage, sourmses & un trailc
ment particulier,

Dans I'inslallalion linale, la prédsence de
Fappareil photo inguitte, |l est 'obiet prin-
cipal, facenl de loule la scéne el commie
lous les autres anjets, Jl ast un lac-simils
D'une pag, 1 faut rsconnaitre gqu'd est un
objet comme ies autyes | photegraph é par
un auire obiel. Un agparell pholg ne sawail
cependanl se pholographier; a moing de (i@
faire indireclement par le lruchement d'un
mirgir, L'inatallation metrail en scéne cel
zautoporiralts de V'apparell pnoto. D'aulre
part, elle esl encore piégée puisque 'ma-
ge de l'appareil photo, donnée ici dans la
photo gui compose le miroir comme fac-
similé, ne peut élre celle du lac-similé de
Fappareil qui lur lail face ici dans la scéne
car acette place méme, seul peutexisierun
vrai appareil pour guei'image du mirgir soil
preduile lelle qu'elle est donnée & voir.
Uobjetet sonfac-similé ne peuventco-exis-
ler en un méme leu, meme si image pho-
lographique du rmroir laisse ici entendre
que celui-ci esl glfeclivement a la place de
celui-la. En c& fiew. o0 il taul conclure,
lcgiquement, & la prézemce anlérieure du
vérilable appareil phato, I'inslallation met
done en scéne un abiel paradoxal quitroue
Fromogénéilé de Tensemble et en trouble
la logique.

Si vous m'avez suivi jusqu'a catlg =ci-
laslrophe s, vous comprendrez mainfenznt
que le speclaleur oul se sera conienia du
platsir éprouvé au (2o du trompe Uoail, dla-
blietrévélé aura rald toul le discours surida
photcgraphie qui §'élatore a travers d2s di-
vers nivzaux de signitication de celle &u-
vre compdexe. En présentant celte sofide
insimitation, Roberlo Peilegrinuzzi partici-
fer aw nomadisme de la pholographie. Tou-
tefois, la pholographie ne {ail pas ici gu'ac-
croitre son territoire, #lle 5 densilie auss
sémanliquement en inlansidianl son autc-
réldrentialité. C



