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Les derniéres cibles de Roberto
Pellegrinuzzi constituenc plus que
des changemenrs de morifs, elles
poursuivent pluedt une intensifi-
cation du travail de deuil qui sous-
tend toure son encreprise. En effer,
dés son déclenchement, la démar-
che de Pellegrinuzzi prend acte de
la distance infranchissable qui sé-
pare le signe et son référent. Les pre-
miéres installations énoncent 'auto-
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nomie de la production photogra-
phique er marérialisent I'hérérogé-
néité du fragment de réel interpré-
té sur la pellicule. Ainsi, dans I'ceu-
vre éponyme de 1983, 'inscription
murale « ABSENCE» sonne le glas
de la représentation en méme temps
qu'elle ouvre un espace qui, concrai-
rement & tant de rravaux phorogra-
phiques, se tiendra constamment
dans cette impossibilité. Il n'y a rien

44

4 photographier, rien a écrire dans
la lumiére. Il n’y a rien & voir que la
pellicule. De ces constats se dégage
une thémarique de la perte, inscrite
dans les ritres de 1988 : Le Nanfrage,
La Chute.

De cetre mise en scéne d'une
«mort annoncée» qui ne mangue
pas de pathos, Pellegrinuzzi est
passé, dans un mouvement inverse,
4 un mériculeux travail intime qui
n'est pas sans rapport avec |'étape du
deuil qui consiste a recueillir routes
les traces laissées par I'objet perdu.
Lappellarion de la série «Le Chas-
seur d'images» (1990-1994) dési-
gne cette quéte infinie, qui prend
deux formes toujours actuelles: la
fragmentation et |'épinglage. Luci-
lisation des «épingles & spécimen»
(selon le descripeif des ceuvres) afin
de fxer les épreuves photographi-
ques apparait en effec dés 1992 et
rend compte de la rigueur scienci-
fique de la recherche autant que
d’un désir de conservacion de la
chose défunte. Lapplicacion d'une
grille régulitre afin de constituer
ou de retenir 'image dace aussi de
cette époque, COMME Une tentarive
d’emprisonner l'objet (épingler peut
vouloir dire emprisonner) pour en
compenser la perte. Les références
au cravail du botaniste par le recours
aux bOT[iEfS er aux ﬂPPa[EﬂCES df
I'herbier marérialisent un tel souci.
Mais les citres Natwre morte (1989-
1991) et Les Fewilles mortes 11 (1994)
se répondent afin d’encadrer cette
période sous le signe de I'inélucra-
ble.

Le paradoxe de la dissection
scientifique consiste & répécer la
perte pour tenter de 'annuler. Pel-
legrinuzzi radicalise cerce conrra-
diction en transformant symboli-
quement son appareil en arme, Dés
lors, le Chassenr devient tueur, il
dirige son viseur vers l'objer deve-
nu cible. Le motcellement s'accen-
tue et les paysages de 1998 et 1999
sont mitraillés de cenraines d'ai-
guilles: dans Cible/Paysage 111
(1999), qui ouvre |'exposition de la
Galerie de 'UQAM et qui la hante
en quelque sorte, les minuscules
fragments de phorographie parais-
senc atcrapés au vol par les épin-
gles tirées comme des fléches par
le photographe et fichées dans le
support de fagon & créer un érrange
relief. C'est & partir de cecte limire
atreinte que se développe le nou-
vel accrochage du sculpreur pho-

tographique qu'est Roberto Pelle-
grinuzzi, qui met en perspective la
derniére pigce avec les travaux ré-
cents. La commissaire Louise Déry
présente la problémarique de I'ceu-
vre dans une publication de haute
[eneur.

Un deuil ne s’accomplit pas sans
I'incorporarion ni la magnification
intérieure de 'objet perdu. Les ceu-
vres récentes remplissent cer office
i I'incérieur du méme cadre formel,
en raffinanc la rechnique. Aprés
avoir reproduit 'éclatement de ['ob-
jet (les indications fewslles, détail e
Jfragments incluses dans les titres de
1990 a 1993 l'attestent) jusqu'au
seuil de la disséminartion, Pellegri-
nuzzi ajuste le zoom sur chaque par-
ticule et I'agrandit. Cependant, le
motif a changé de nature: ni feuille,
ni paysage. Que le corps humain
fasse I'objet de la nouvelle visée si-
gnale 'entreprise d'incorporacion,
Les mains composées en gros plans
de 40 Instants (1998) signifient
d'abord, plus que des objets repré-
sentés, celles du photographe. En
fait, ce sont les mains de la photo-
graphie. Quvertes, éralées, sans
geste, sans signe, réversibles, mais
scrutées 4 la loupe: lignes, plis, vei-
nes, poils, pores, ongles. La lumi-
nosité interne qui semble émaner
de ces mains indique une transmu-
tation: elles se sonc délestées de la
chair et sont devenues surface pho-
rographique, pure écriture de lu-
miére, Chez le photographe, il sagit
d’une méraphore ancienne qui prend
corps: la pellicule est la peau de
I'image. Dés lors, explicicement,
l'artiste mer en jeu son nom propre.

L'inscallacion Les Ewrfbe':, qui
donne son citre & 'exposition, se
constitue de trois diptyques d'im-
menses portraits (deux femmes, un
hornme) se faisanc face, chacun com-
posé de soixante-trois carrés photo-
graphiques agencés de fagon  con-
scruire un visage. Les yeux fermés
accentuent l'impression qu'il s'agic
d'imposants masques funéraires.
Les noms des modeles renvoient &
la photographie (Lucie signifie lu-
miére et Clatre évoque la chambre
claire...) et au photographe (le P de
Pierre rappelle U'iniciale du nom de
l'artiste). Or, la solennicé et l'inten-
sité produites nient route expression
de perre. Au contraire, ces mosai-
ques de détails assemblés avec dé-
calages et asymérries sont des visa-
ges construits (et non reconstruits),



des surfaces de lumiére et d'ombre.
L'impression de réversibilité se crée
par l'inversion subtile de quelques
dérails (par exemple, chez cel su-
jec, tache sous la paupiére gauche,
puis en face sous la droite). Il s'agit
donc de visages sans profondeur,
sans chair, sans os, sans nerf. Sans
intérieur ni excérieur. Ces pures
surfaces appartiennent 4 |'espace
impossible de la photographie. Elles
sont tout le contraire de I'acceprion
habituelle du terme «écorchés,
statue ou dessin d'un corps humain
«dépouillé de sa peau» (Pensdes dé-
tachées sur la peintuse). Les Ecorchés

de Pellegrinuzzi sont pure peau,
pure pellicule, des écorchés dont
on a rejeté le corps et dont on n'a
conservé que J'enveloppe, finement
et régulierement découpée, puis
épinglée sur le modele de la grille.
Denis Diderot entendait exclure de
I'apprentissage du peintre |'écude
de 'anaromie et celle des écorchés:
«En peinture comme en morale, il
est dangereux de voir sous la peau.»
Conforme 2 cetre lecon, l'art du
photographe s'arréte 2 la pellicule
et arrive a faire le deuil du corps.

— ANDRE LAMARRE



